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Satie (Dibujo de Santiago Rusifiol)

Erik Satie:

Después de haber dedicado muchas pu-
blicaciones a estudiar las relaciones entre
las artes plésticas (dibujo, pintura y es-
cultura) y la poesia con el deporte, deseéa-
bamos poder escribir de las afinidades de
este con la musica. Existe muchisima md-
sica popular destinada al deporte, son un
buen ejemplo los himnos de los equipos
de fatbol de todas las categorias, que en
todo el mundo interpretan en los estadios
multitudinarios orfeones durante los par-
tidos. Nuestra pretensién era més ambi-

NUESTRA PORTADA

= RAMON BALIUS I JULI

ciosa, porque pretendiamos encontrar
composiciones de musica culta inspira-
das en situaciones deportivas.

La investigacion se inicié casualmente a
partir de un articulo periodistico que apare-
cié el 26 de febrero de 2000, en el diario
Avui. Se informaba de que en un Festival de
Arte Sonoro que se celebraba en Barcelona,
se rendiria homenaje al enigméatico musico
Eric Satie con una maratéon musical, la
cual consistiria en la interpretacion en vivo
de su composicion Vexations (Vejaciones).

Vexa tions

Very Slowly
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Partitura de Vexations.

El deporte también puede inspirar musica (I)

Vexations - Gymnopédies - Sports et Divertissements

Este montaje y organizacion de tipo depor-
tivo estimulé nuestro interés en la obra que
se habia de interpretar y en su autor. Vexa-
tions habia sido escrita entre enero y junio
de 1893, espacio de tiempo que, como se
verd mas adelante, fue un periodo impor-
tante en la vida de Satie. Es una pieza mi-
nuscula de dieciocho notas, que debe inter-
pretarse 840 veces sucesivas. Al intérprete,
seglin una instruccién autdgrafa que figura-
ba en la partitura, se le recomendaba “pre-
pararse en el mas absoluto silencio y en
seria inmovilidad”. La duracion de la inter-
pretacion esta calculada por un tiempo
aproximado de dieciocho horas. Vexations
era desconocida hasta que en 1949, un
viejo amigo de Satie la sac6 de la oscuridad
y la mostré al musico norteamericano John
Cage (1912-1992). Este, que era un perso-
naje muy influenciado por la filosofia Zen,
afirmé que la obra favorecia la meditacion y
la hipnosis. Para él, el acto de tocar o escu-
char Vexations completa no deja indiferen-
te, y aquello que comienza siendo aburrido
acaba siendo interesante y se convierte al
finalizar en el Ginico ambiente sonoro acep-
table. John Cage estrend la composicion de
Satie en 1963, en el Pocket Theatre de
New York, utilizando un equipo de cinco
pianistas que tocaron durante méas de die-
ciocho horas. Desde entonces ha sido re-
presentada diversas veces individualmente
o mas frecuentemente por grupos de pianis-
tas, que en muchas ocasiones, para no per-
der tiempo, lo hacian alternando en dos
pianos enfrentados. En Barcelona fueron
siete los musicos que actuaron durante die-
ciocho horas entre el 28 de febrero y el 1de
marzo de 2000. Curiosamente, el ano
2001 los alumnos del Conservatorio Nacio-
nal de Buenos Aires, en sefal de protesta
por restricciones presupuestarias, interpre-
taron de forma ininterrumpida durante una
semana la por ellos denominada Vexa-
tions x 8.
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Es evidente que Vexations no esta directa-
mente relacionada con el deporte, aunque
la preparacién previa a la actuacion que se
le pide al pianista, recuerda la concentra-
cién que realiza el deportista antes de la
competicion y quiza escuchandola durante
un cierto tiempo después del esfuerzo, fue-
ra un extraordinario medio de relajacion.
Para nosotros ha sido importantisimo el
descubrimiento de esta maratén musical,
porque nos ha permitido profundizar en el
conocimiento de Eric Satie y de su obra, la
cual posee connotaciones claramente de-
portivas.

Alfred Eric Satie nacié en Honfleur (Nor-
mandia) el 17 de mayo de 1866. Hijo de
madre escocesa y de padre francés, crecid
en el seno de una familia sensible a la mUsi-
ca: su padre era editor musical, modesto
pianista y compositor. Era el primer hijo de
cuatro hermanos, dos de los cuales murie-
ron muy jovenes. Al morir la madre en
1872, lo recogieron sus abuelos en Hon-
fleur, donde realizo estudios de 6rgano con
su tio. Por aquellas fechas comienza a es-
cribir su nombre con “k”, quiza pensando
en unos antepasados vikingos. Entre 1879
y 1886 se traslada a Paris, donde se retine
con su padre y asiste al Conservatorio. Re-
cibe clases de 6rgano, armonia y piano,
aunque es expulsado de esta institucién por
incompetencia y absentismo. Reside en
Montmartre y sigue la vida bohemia de mu-
chos de los artistas habitantes del barrio.
Musicalmente se interesa por la Edad Me-
dia, comenzando a componer algunas sim-
ples y estilizadas piezas como Ojives (Oji-
vas) (1886), que no obtuvieron el reconoci-
miento del gran publico. Entretanto, se
gana la vida actuando como pianista acom-
panante en el Cabaret del Chat Noiry en el
Auberge du Clou, en donde conocié a Clau-
de Debussy que le define como “un musi-
co medieval y dulce, extraviado en este
siglo”.

En el momento en que la musica francesa
se orientaba en direccion al wagnerismo,
considerado como /a musica del porvenir,
Satie se declara interesado por la mdsica
de los origenes, y se dedica a intentar re-
construir armonias griegas. Hay que re-
cordar que en la Antigua Grecia existia
una importante ligazén entre la mdsica, la
poesia, los juegos deportivos, el baile y
los rituales religiosos. Asi nacen en 1888
las Tres Gymnopedias, posiblemente ins-
piradas en las figuras de un vaso griego,
que pueden considerarse verdaderas ma-
nifestaciones lidicas de expresién corpo-

ral. Son tres composiciones de corta dura-
cion, de no mas de dos minutos cada una,
que son sin duda las mas conocidas de
Eric Satie. Evocan las danzas y los juegos
de los jévenes danzarines desnudos, que
animaban los ceremoniales de la antiglie-
dad clasica. Las Gimnopedias suscitaron
la admiracion de Maurice Ravel y de Clau-
de Debussy y éste arreglé la primeray la
tercera, hecho que contribuy6 a la celebri-
dad de las obras. Este gesto amigable pro-
vocd que, falsamente, se considerara a
Satie precursor e inspirador de los citados
compositores. Son también de aquellos
anos las seis Gnossianas (1889-1893),
inspiradas en las excavaciones de los
grandes palacios de Knossos en la isla
de Creta. En aquella época al autor de
las Gimnopedias y de las Gnossianas se
le conocia con el apelativo de e/ musico
griego.

En el Chat Noir, Eric Satie conoci6 a los pin-
tores catalanes Miquel Utrillo, Ramon Ca-
sas, Santiago Rusifol, al pianista también
catalan Ricard Vifias y a Susanne Valado.
Esta, que era la modelo preferida de Pubis
de Chavannes —el pintor del momento en
Paris—, de Degas, Renoir y Toulouse-Lau-
trec, despertd un violento enamoramiento a
Satie, que al romperse, afect6 gravemente
la estabilidad psiquica del musico. Esta re-
lacion con el grupo de catalanes se refleja
muy bien en el relato que publicé Rusifiol
en La Vanguardia de 1891 en una de sus
Cartas llustradas (por Casas) desde el Mo-
lino. Rusinol describe la fiesta de fin de afo
de 1890, celebrada en el pequeno aparta-
mento que compartia con Casas y Utrillo en
el Moulin de la Galette y dedica unos parra-
fos a Erik Satie, describiéndonos su aspecto
y su modo de ser musical. Rusifol escribe
que: “la tercera silla estuvo ocupada al
asalto por el amigo Sadi, bautizado en pa-
risién aunque lleve el nombre de moro, el
cual nombre sonaré con el tiempo, si la
fortuna no le juega una partida serrana en
el curso de su carrera artistica. Es ésta la
de musico compositor con indicios de poe-
ta. Sus esfuerzos tienden a realizar con la
musica lo que Pubis de Chavannes ha re-
suelto con la pintura: simplificar su arte
para llevarlo a la dltima expresién de sen-
cillez y parquedad; [...] Esta tactica artisti-
ca, al parecer, tiene mucho de oriental, y
nuestro amigo bautiza su musica con el ti-
tulo de armonia griega. No soy capaz de
saber (ique he de saber!) hasta qué punto
puede resultar helénico el suefio de este
artista; pero si puedo asegurar que, entre

Satie (dibujo de Ramon Casas).

Satie (Oleo de Susanne Valadon).
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Autocaricatura.

tanto, lleva ya los cabellos que le caen
hasta las lustrosas espaldas; que gasta an-
teojos de tan buena clase que indican la
mala calidad de su vista, ya que no de su
mirada; que usa sobrero de copa de alas
anchas que se cimbrea en su cabeza,
como toldo en dia de viento, y que no se
cuida del resto del traje por distracciones
de su carrera. Ocupada, pues, que fue la
tercera silla por nuestro musico griego, se
quedaron en pie los que llegaron luego”.
La integracién de Eric Satie con el grupo,
parece demostrarse en el hecho que Rusi-
fiol, Casas e incluso la Saradon, que era
una excelente pintora, le realizaron diferen-
tes retratos.

Hacia 1891 Satie presenta una evolucion
espiritual profundamente mistica, que le
lleva a adherirse al movimiento religioso y
ocultista del Templo de la Rose-Croix, del
cual se convierte en el compositor oficial.
Es un periodo enigmaético, que coincide con
la rotura sentimental con Susanne Valadon.

Todo esto influyd en que escribiera diferen-
tes obras dedicadas a la citada secta, como
Prelude pour la porte heroique du ciel (Pre-
ludio para la puerta heroica del cielo), Son-
neries de la Rose-Croix (Repiques de la
Rose-Croix) y La mesee des pauvres (La
Misa de los Pobres). Asimismo, durante es-
tos dias dificiles, compuso Vexations, se-
glin se dice para irritar a la clase alta o sim-
plemente para experimentar sobre el abu-
rrimiento. Mas tarde abandoné la Rose-
Croix y fundo la llamada Eglise métropoli-
taine d’art de Jesus conducteur (lglesia
metropolitana de arte de Jesls conductor),
de la cual seria el Unico adepto y el Unico
redactor del boletin parroquial.

En 1898 deja Paris y se establece en
Arcueil, suburbio de la capital de Francia,
donde vivird hasta su muerte. A los
39 anos, en 1905, cansado de las criticas
que le acusaban de aficionado y para se-
guir los consejos de Debussy, se incribid
en la Schola Cantorum para estudiar com-
posiciény contrapunto con Vicent D’Indy i
Albert Roussel. Esta formacién musical,
coronada por su primer y Unico diploma,
le permitio abordar géneros més elebora-
dos como la musica orquestal y la musica
de escena y comenzar a ser interpretado
por pianistas como Maurice Ravel y Ri-
card Vines.

Entre 1909y 1914, entra en un periodo
que algunos han calificado de humoristi-
co, durante el cual se acerca decidida-
mente al Dadaismo. Se encuentran en
éste titulos ingeniosos como: Trois mor-
ceaux en forme de Poire (Tres fragmen-
tos en forma de Pera), Descriptions Au-
tomatiques (Descripciones Automati-
cas), Embryons Desséchés (Embriones
desecados) y muy especialmente Sports
et Divertissements (Deportes y Diversio-
nes). Esta Ultima pieza ha sido conside-
rada por muchos la obra maestra de Eric
Satie.

A principios de 1914, Lucien Vogel editor
de la Gazette du bon son, una revista por
entonces muy popular, necesitaba un com-
positor que pudiese escribir 21 fragmentos
musicales para acompanar otras tantas pe-
quenas ilustraciones sobre deportes y acti-
vidades sociales, originales del pintor Char-
les Martin. De entrada hablé con Stra-
vinsky, pero la apetencia financiera de este
resultéd tan importante que el editor se diri-
gio a Eric Satie, con una oferta muy rebaja-
da. Ahora bien, Satie era hipermoral y radi-
cal y se encolerizd porque considerd que el
salario propuesto era todavia demasiado

alto (!!) y creyé que habifa sido insultado.
Después de rebajar otra vez el precio, Vogel
finalmente encontré un compositor. Asi na-
cié Sports et Divertissements.

Equipado con los dibujos de Charles Mar-
tin, Satie comenzé a trabajar el mes de
marzo de 1914. Durante este periodo, pa-
saba la mayor parte del tiempo en un pe-
quefio café llamado Tulart, donde estaba
todo el dia sentado en su mesa fumando y
charlando con los amigos. Curiosamente,
indiferente a estas actividades de recreo,
trabajé duramente y los fragmentos musi-
cales estaban terminados a finales de
mayo. Desgraciadamente, a causa de la
Primera Guerra Mundial y a los contra-
tiempos, la publicacién de Sports et Di-
vertissements se retrasé once afnos. En
1925, Les Publications Lucien Vogel de
Paris edit6 los primeros 900 ejemplares
de la obra.

Sports et Divertissements es un conjunto
de 21 miniaturas musicales, de poco mas
de un minuto de duracién cada una, que
van acompanfadas de las correspondientes
ilustraciones. Las partituras para piano for-
te presentan dos particularidades: contener
palabras y frases autégrafas en su interior y
mostrar directamente un verdadero figurati-
vismo (p.ej., pueden observarse arpegios
ascendentes y descendentes para describir
el movimiento del mar —como muestra la
partitura de la portada— o fusas ascenden-
tes y descendentes simulando los fuegos
artificiales). Los textos introducidos en las
partituras son indicaciones y comentarios,
que muchas veces son absurdos e incon-
gruentes y que pueden agruparse, creando-
se entonces un pequeno poema o0 una corta
historia. Satie insiste en que estos textos
nunca seran interpretados por actores ante
un publico.

La obra se inicia con una coral que el autor
califica como “innappétissant” (inapetente)
y se contindia con 20 fragmentos musica-
les, de los cuales ocho estan dedicados al
deporte: la caza, la pesca, la vela, el bafno
de mar, el golf, las carreras de caballos, el
trineoy el tenis; y doce situaciones conside-
radas diversiones: el columpio, la comedia
italiana, el despertar de la novia, la gallina
ciega, el carnaval, el pulpo, las cuatro es-
quinas, el picnic, el tobogan acuético, el
tango, el flirt y los fuegos artificiales. Cree-
mos que la reproduccién del prefacio y de
los comentarios destinados a los diferentes
deportes, nos ayudarédn a conocer mejor
Eric Satie y su extrano, surrealista y excén-
trico mundo.
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SPORTS
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DIVERTISSEMEHNTS.

m;siuur. DE DESSING DE
RIK.SATIE CH.MARTIH

PUBLICATIONS LUCIEH VOGEL, 11 RUE SAINTFLORENTIN, PARIS Portada de

“Sports et
Divertissements”.

PREFACIO

Esta publicacién estéd constituida por dos elemen-
tos artisticos: dibujo y musica.

La parte de dibujo estd figurada por trazos —trazos
de espiritu—; la parte musical estd representada
por puntos —puntos negros—. Las dos partes reuni-
das —en un solo volumen— forman un todo: un 4l-
bum.

Aconsejo hojear este libro de manera amable y
sonriente; porque es una obra de fantasia. No es

necesario ver en él otra cosa.

Para los “Apergaminados” y los “Estipidos” he

escrito una coral seria y decente.

Esta coral es una especie de predimbulo amargo,

una forma de introduccién austera e importante.

He puesto todo aquello que conozco sobre el

® CHORAL INAPPETISSANT - 0.53 ® CORAL INAPETENTE -0.53

aburrimiento.
(grave) (grave)
Dedico esta coral a aquellos que no me quieren.
Hypocritemen Hipécritamente .
Rébarbatif et hargneuxt Adusta y Arisca Me retiro.
(15 mai 1914 le matin a jeun) (15 mayo 1914 de mafanaenayunas) Eric SATIE

Prefacio y partitura de la “Coral Inapetente”.
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= LA CHASSE - 0.47

(vif)

Entendez-vous ce lapin qui chante?
Quelle voix!

Le rossignol est dans son terrier

Le hibou allaite ses enfants.

Le marcassin va se marier.

Moi, j’abats des noix a coups de fusil
(7 avril de 1914)

LA PECHE
(calme)

Murmures de I'eau dans un lit de riviére.
Venue d’un poisson, d’un autre, de deux autres.
“Ou’y a-t-1l?”

“C’est un pécheur, pauvre pécheur.”

“Merct.”

Chacun retourne chez soi; méme le pécheur.
Murmures de I'eau dans un lit de riviére

(14 de mars 1914)

LE YACHTING (Le yacht danse) - 1.29
(moderé)

Le vent souffle comme un phoque. Quel temps !
Il a l'air d’un petit fou. La mer est démontée
Pourvu qu’elle ne brise pas sur un rocher
Personne ne peut la remonter.

“Je ne veux pas rester ici, "dit la jolie passagére
“Ce n’est pas un endroit amusant. | aime mieux
autre chose. Allez me chercher une voiture.”!

(22 mars 1914)

LE BAIN DE MER - 0.57
(mouvementé)

—La mer es large, Madame.

—En tot cas, elle es assez profonde

—Ne vous asseyez, pas dans le fond c’est trés humide.
—Voici de bonnes vieilles vagues.

—Vous étes toute mouillée!

—QOui, Monsieur

—Elles sont pleines d’eau.

(11 avril 1914)

EL GOLF - 0.51
(exalté)

Le colonel est vétu de “Scotch Tweed” d’un vert violent.

1l sera victorie

Son “caddie” le suit portant les “bags”.
Les nuages sont étonnés

Le voici qui assure le coup

Les “holes” sont tout tremblants

Le colonel est lal

Son “club” vole en éclats |

(20 mai 1914)

» LA CAZA - 0.47
(vivo)

{Escuchdis este conejo que canta?
iQué voz!

El ruisefior estd en su nido.

El mochuelo amamanta a sus hijos.
El jabali se va a casar.

Yo, mato nueces a tiros.

(7 abril de 1914)

= LA PESCA
(calma)

Murmullos del agua en el lecho de un rfo.
Llegada de un pez, de otro, de dos més.
“dQuién es?”

“Es un pescador, un pobre pescador”.
“Gracias”.

Cada uno vuelve a su casa; también el pescador.
Murmullos del agua en el lecho de un rfo.

(14 marzo 1914)

= LA VELA (El yate danza) - 1.29
(moderado)

El viento sopla como una foca. iQué tiempo!
Parece un loquillo. La mar estd embravecida.
Ojaléd que no se estrelle sobre una roca.

Nadie puede remontarla.

“No quiero quedarme aqui,” dice la bella pasajera.
“Este no es un lugar divertido. Prefiero mejor

otra cosa. iId a buscarme un automévil!”

(22 marzo 1914)

» EL BANO DE MAR - 0.57
(agitado)

—La mar es ancha, Sefiora.

—En todo caso, es bastante profunda.

—No os sentéis en el fondo, estd muy himedo.
—He aqui unas buenas olas envejecidas.
—iEstdis totalmente mojadal

—Si, Senor.

—Estdn llenas de agua.

(11 abril 1914)

= EFIL GOLF - 0.51
(exaltado)

El coronel va vestido con “Tejido Escocés” de un verde violento.

El vencera.

Su “caddie” le sigue, llevando los “palos”.
Las nubes estdn sorprendidas.

Aqui lo tenemos asegurando el golpe:
Todos los “agujeros” estin temblando.
iEl coronel estd alli !

Su “club” estalla.

(20 mayo 1914)
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Partitura y dibujo de caza

=1 s
&S

ok

(o Faekes, £t m_J &-2

Partitura y dibujo de golf
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= LES COURSES - 0.48
(un peu vif)

Achat du programme. La foule
Vingt et vingt. Aux rubans

Départ

Ceux qui se dérobent

Les perdants

(nez pointus et oreilles tombantes)
(26 mars 1914)

= LE TRAINEAU - 0.49
(courez)

Quel froid | Mesdames, la nez dans
les fourrures. Le traineau file.

Le paysage a trés froid et ne sait ot se mettre
(2 mai 1914)

= EL TENNIS - 0.58
(avec céerémonie)

Play ? Yes?

Le bon serveur

Comme il a de belles jambes.
Il a un beau nez

Service coupé. Game !
(21 avril 1914)

= LAS CARRERAS - 0.48
(un poco vivo)

Compra del programa. El gentio.
Veinte y veinte. A las cintas.
Salida.

Aquellos que se escapan.

Los perdedores

(nariz puntiaguda y orejas caidas).
(26 marzo 1914)

= EL TRINEO - 0.49
(corred)

1Qué frio! Seforas, la nariz dentro de
las pieles. El trineo sale disparado.

El paisaje tiene mucho frio y no sabe dénde meterse
(2 mayo 1914)

= FEL TENIS - 0.58
(con cerimonial)

Juego? {Si?

El buen sacador.
Hay piernas bonitas.
Hay una nariz ideal.

Servicio cortado. iJuego !

(21 abril 1914)

e e —
W o

Partitura y dibujo de tenis
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q
Satie
(Dibujo de Pablo Picasso).

Satie
(Fotografia de Man Ray).

q
Satie
(Dibujo de Jean Cocteau).

Durante y después de la Gran Guerra, Eric
Satie se mueve en ambientes cubistas y es
amigo de personajes como Jean Cocteau,
Pablo Picasso, lgor Stravinsky y Serge
Diaghilev, director de la compafia de los
Ballets Rusos. Este, ante la sorpresa gene-
ral, le encargd en 1717 la mUsica para el
ballet Parade, sobre un tema de Cocteau,
coreografia de Leonide Massine, con deco-
rados y vestuario de Picasso. Con Parade,
Diaghilev pretendia cambiar la estética de
la danza e inaugurar la orientacion moder-
nista de los ballets rusos. El estreno desen-
cadend un escandalo memorable porque,
siendo un espectaculo ligero y atrevido,
molest6 a gran parte del publico, pues pa-
recia una provocacién en un momento en
que la guerra se eternizaba de manera de-
sesperante. No obstante, quiza sirvi6 para
aumentar el interés y la inspiracion de los
artistas en torno de la compaiia de Diaghi-
lev. En estos anos Satie era considerado
maestro y mentor de un grupo de innovado-
res musicales conocido como Les Six (Los
Seis) formado por Arthur Honegger, Francia
Poulenc, Darius Milhaud, Louis Durey,
George Auric y Germaine Tailleferre, a los
cuales conocié a través de Cocteau. Les
Six, también conocidos algunos de ellos
como los deportistas de la musica, que du-
rante un tiempo se divirtieron con el candor
de Satie y lo llevaban en triunfo, después lo
excomunicaron cruelmente. Entonces Eric
se roded de discipulos mas jovenes y se for-
mo el cuarteto bautizado como la Escuela
de Arcueil, compuesta por Roger Désormie-
re, Maxime Jacob, Henri Cliquet- Pleyel y

Henri Sauquet, que la vida disperso rapida-
mente con suertes diferentes. Satie, de ma-
nera reiterativa, les recomendaba esencial-
mente: “Caminad solos. Haced el contrario
de lo que yo hago. No escuchéis a nadie”.
Otro aspecto interesante, por insélito, de la
obra de Eric Satie, lo constituye la denomi-
nada Musique d’Ameublement (Musica
Mobiliario), la cual tendria el papel de
nuestra muasica ambiental o del hilo musi-
cal. Es una musica sin protagonismo “que-
remos lanzar —decia— una mdusica com-
puesta para satisfacer las necesidades (ti-
les. El arte no tiene nada a ver. La Musique
d’Ameublement crea vibracién y no tiene
otra finalidad, tiene la misma funcién que
la luz y el bienestar en todas sus formas.
No entre en ninguna casa en donde no se
utilice la Musique d’Ameublement”. Pro-
bablemente el tltimo trabajo de Enrik Satie
fue el ballet Relache (Descanso), compues-
toen 1924, sobre un argumento de Francis
Picabia, con un intermedio cinematogréafico
de René Clair y una coreografia de Jean
Borlin para los Ballets Suecos de Rolph de
Maré.

El excéntrico Eric Satie, que en su habita-
cién tenia dos pianos, uno sobre otro, con
los pedales interconectados; que tenia 100
paraguas y 12 vestidos de terciopelo gris;
que llevaba siempre calcetines blancos; que
cuando refa pedia perdén; que solamente
comia alimentos blancos (huevos, azlcar,
huesos triturados, leche, cocos...), hervia el
vino y lo bebia frio y que fumaba por pres-
cripcion facultativa (“porque si no lo hicie-
se, lo harian los otros”), murié en Paris el

1 de julio del afno 1925 a consecuencia de
una cirrosis hepética, en un estado de avan-
zada postracion e indigencia, a pesar de te-
ner una gran popularidad y poseer una per-
sonalidad chistosa y mitémana.
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Proyecto para un busto de M. Eric Satie (pintado
por él mismo), con un pensamiento: “He venido
al mundo muy joven en un tiempo muy viejo.”
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